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1. Fundamentacion

Sobre algunos temas de estética moderna y contempordnea: lo bello, la reflexion, la

metdfora, lo moderno.

Para que la estética alcanzara su estatuto de aproximacion filosdfica a la
cuestion del arte, y dejara de ser una doctrina del gusto y su historia o bien una serie
de consideraciones sobre la materia sensible en general, fueron necesarias dos
delimitaciones fundamentales: la definicidn de la autonomia del juicio estético en la
Critica de Kant y la definicidn de lo bello en las lecciones de Hegel. Resulta pues natural
comenzar releyendo esos dos textos de los cuales ningln resumen explicativo puede
prescindir, aunque necesariamente la historia los reduce a momentos. Contra la
reduccion, fuera de toda idea de progresion histérica en la reflexién estética, nos
proponemos leer mas bien el contraste entre el sentimiento de lo bello y la idea de lo
bello, entre el sujeto que juzga y el sujeto que se objetiva a si mismo, entre Kanty
Hegel. De ese contraste, de su lectura literal, se desprendera la paradoja de que la
autonomia del arte se abstrae de la historia al mismo tiempo que, por otro lado, el

despliegue histdrico de lo bello debe llegar a su fin una vez que el arte se ha



independizado tanto de las creencias de la época como del saber supremo que lo
explicaria. Sin embargo, el conocimiento de esta paradoja entre autonomia e historia,
su ironia, constituye el nucleo del concepto y las operaciones de la reflexién del
llamado “romanticismo temprano”, principalmente en las teorizaciones dispersas pero
de amplia influencia posterior de Friedrich Schlegel. De alli que, como una estacién
intermedia pero que no sintetiza la contradiccidén entre Kant y Hegel, debamos
detenernos en el esteta del grupo de Jena. El guia que mejor puede orientarnos en su
pensamiento estético, a la vez que anunciarnos su relevancia para toda reflexién que
aspire a determinar un mapa conceptual y una historia sobre arte y literatura en el
siglo XX, sera Walter Benjamin. Su analisis del romanticismo temprano abre las vias
para un arte reflexivo, una critica estética y un pensamiento asistematico que no por
ello debe abandonar las exigencias de verdad histdrica y de eficacia formal, de las que

tampoco las obras en adelante serdn eximidas.

El problema de la verdad, desde un punto de vista estético, no implica una
teoria del conocimiento, sino la destitucién de los alcances ahistéricos (idealistas) de
este ultimo. Nietzsche, al proponer un abordaje artistico de la filosofia, por lo menos
en un momento de su recorrido, subvierte el principio de que el saber (filoséfico)
puede explicar la mas antigua prdctica de elaboracion de imagenes y conceptos, su
representacion, puesto que justamente el lenguaje, utilizado hasta Hegel con Ia
ingenuidad de un instrumento para transmitir conceptos, seria un material sensible, un
foco de representacion. De igual modo, el punto de vista del espectador que subyace
al juicio estético kantiano y a su determinacion de lo bello se subvierte desde la nocién
de una promesse de bonheur que la obra le dirige al artista, para nada

desinteresadamente.

En el horizonte de la determinacién del arte, mas alla del problema de lo bello y
de las relaciones entre filosofia y esfera estética, el concepto de apariencia puede dar
cuenta de las modificaciones incesantes, aceleradas hasta el infinito en lo inasible del
presente, que la técnica ha ocasionado en el territorio imaginario de la produccién
artistica. Lo moderno entonces, que modifica sin tregua las nociones de

representacién, de apariencia, de imitacién o de reproduccion, podra ser el objeto



autorreflexivo que abra las vias nuevas para una reflexidn no ingenua. La ingenuidad,
diria Adorno, asumida ahora se torna una posicidn, una toma de postura. Y si el arte
todavia puede simularla y creer en la mimesis de lo real por medio de su materia
formalizada, la estética todavia debe considerar el pensamiento que lucha por salir de
la mera filosofia y encarnarse en un simulacro y producir una fuerza, quizas. A la
promesa trunca de la posibilidad emancipatoria del arte reproducido técnicamente le
habria respondido la postura de Adorno, acerca del caracter regresivo de la percepcion
técnicamente producida de la obra de arte. Tal vez sélo en el ensayo, es decir, en la
reflexion, podria el arte alcanzar un contenido de verdad que las condiciones de su

circulacion en la modernidad, en la industria cultural, le escamotean.

2. Objetivos

- Introducir a una discusidn sobre términos provenientes de la doctrina del

juicio estético y de la filosofia del arte.
- Incitar a la lectura innovadora de las tradiciones criticas y estético-filoséficas.

- Impulsar revisiones criticas de las nociones aceptadas en los compendios de

lecturas filoséficas de que dispongan los alumnos.

- Promover la escritura critica independiente apelando a conceptos filoséficos y
a la apropiacion de cuestionamientos relacionados con la problematica actual

en temas de estética.

3. Contenidos

Unidad 1: Lo bello. Factores del juicio para determinar lo bello segun Kant: caracter
subjetivo de lo estético. La autonomia de lo bello con relacién a otros érdenes: el juicio
de gusto puro. La posibilidad y los limites para la universalizacion del juicio de gusto:
hipdtesis del sentido comun. La antinomia del gusto: dialéctica entre lo indecidible del
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gusto (no es demostrable ni refutable) y lo compartible del mismo. Resolucién
conceptual por medio de la universalidad ideal de la facultad de juzgar. Introduccién a
la estética hegeliana. Concepto de arte, definicidn de lo bello. Constitucién de una
filosofia del arte. El fin superior del arte. Aproximacién al desarrollo de las formas
particulares de lo bello en su historicidad. Caracter sistematico de la clasificacién

hegeliana de las artes.

Unidad 2: La reflexion. Fr. Schlegel y el idealismo de Jena: cardcter utdpico del arte.
Ironia, incomprensibilidad y autorreflexividad en la “poesia universal progresiva”. Ideas
de la critica en el romanticismo aleman. Lectura benjaminiana de la teoria romdntica
del arte: conocimiento, obra e idea del arte. La critica como consumacién y
cumplimiento de la obra. La escritura fragmentaria como método. Géneros, lenguaje y

subjetividad en el pensamiento literario de los hermanos Schlegel.

Unidad 3: La metafora. Nietzsche: la estetizacion radical de todo juicio. La supuesta
verdad como un olvido de su condicién de lenguaje. Caracter convencional de los
sistemas conceptuales: la variabilidad histdrica de las formas. Discusion de la
proposicion nietzscheana: el arte, en tanto apariencia y como pura apariencia, resulta
verdadero. La verdad como metafora cristalizada. La critica de los ideales ascéticos:
imagen (el arte) de una vida sin metas. Critica de la contemplacion desinteresada: la

promesa de un arte para artistas.

Unidad 4: La Teoria estética de Adorno: la imagen como potencia o el 'mas' como
apariencia. Arte y espiritualidad. Crisis de la apariencia. Verdad, arte y filosofia. La
industria cultural: caracter fetichista y regresién en el arte de la época técnica.

Situacion del arte y de la estética. Entre arte y ciencia, el ensayo como filosofia.

4. Bibliografia por unidades



Unidad 1

Kant, Immanuel, Critica del juicio, Losada, Buenos Aires, 2005, Seccién primera de la
Primera parte, “Libro Primero: Analitica de lo bello”; Seccién segunda de la Primera

parte, “Dialéctica de la facultad de juzgar estética”.
Hegel, G. W. F., Lecciones sobre la estética, Akal, Madrid, 2007, “Introduccién”.

Szondi, Peter, Poética y filosofia de la historia I, Visor, Madrid, 1992.

Unidad 2

Benjamin, Walter, El concepto de critica de arte en el Romanticismo alemdn, Peninsula,

Barcelona, 2000, Segunda Parte: “La critica de arte”.

Lacoue-Labarthe, Philippe y Nancy, Jean-Luc, El absoluto literario. Teoria de la

literatura del romanticismo alemdn, Eterna Cadencia, Buenos Aires, 2012.
Schlegel, Friedrich, Conversacion sobre la poesia, Biblos, Buenos Aires, 2005.

Szondi, Peter, Poética y filosofia de la historia Il, Visor, Madrid, 2005, “De la poética de

los géneros normativa a la especulativa”.

Unidad 3

Nietzsche, Friedrich, El libro del fildsofo, Taurus, Madrid, 2000, “Introduccidn teorética

sobre la verdad y la mentira en el sentido extramoral”.

.................................. , La genealogia de la moral, Alianza, Madrid, 1978, “éQué significan

los ideales ascéticos?”.

Unidad 4



Adorno, Theodor, Teoria estética, Akal, Madrid, 2004.

............................. , Notas de literatura, Akal, Madrid, 2003.

............................. , Disonancias. Introduccion a la sociologia de la musica, Akal, Madrid, 2009.

5. Propuesta metodoldgica

Los contenidos se desarrollardn en presentaciones tedricas articuladas con debates y
profundizaciones de lectura y escritura en la faz practica. La modalidad tedrico-practica
habra de facilitar la transmision y la apropiacion de los conceptos. La bibliografia se utiliza
tanto en las clases tedricas como en las practicas. El material se proveera en forma de
cuadernillos. Se proveeran asimismo guias de trabajos practicos para orientar las lecturas,

formulandose preguntas sobre conceptos clave de los textos propuestos.

6. Propuesta de evaluacion

Se evaluaran los desempefios oral y escrito, individuales y en grupo de los alumnos, en las
clases tedrico-practicas y practicas. Se tomaran dos parciales escritos individuales
domiciliarios sobre consignas dadas previamente, de los cuales se podra recuperar uno
con la misma modalidad al final del cursado. En cuanto a los trabajos practicos, se
requerira asistencia al 80% con instancias de recuperacion segun reglamento vigente. El
trabajo final monografico, sélo para alumnos promocionales, también debera ser
individual y es condicion para promocionar la asignatura con una evaluacion final en

forma de coloquio.

7. Requisitos para la promocién y la regularidad

Para alcanzar la condicién de regular, los alumnos deberan aprobar el 80% de los trabajos

practicos y el 100% de los parciales con un minimo de 4 (cuatro) puntos.



Para optar por la condiciéon de promocional, los alumnos deberan aprobar el 80% de
practicos y el 100% de parciales con un minimo de 7 puntos. Asimismo, deberdn acreditar
una produccion escrita (ensayo, monografia) que debera alcanzar un minimo de 7
puntos.

En ninguln caso se requerira asistencia a clases no practicas. En caso de no poder asistir

al horario de entrega de parciales, se aceptaran los mismos via correo electrénico.



